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CarrTorLuL I

Ascensiunea si declinul Barocului

Cine se incumeti si trateze arhitectura secolului al XVIIl-lea ca pe
un proces continuu, desfisurat strict intre 1700 si 1800, se vede nevoit,
spre a-si inlesni demersul, sd recurgi la niste generaliziri. Iatd doud
dintre acestea. (i) Prima jumitate a secolului a fost dominati de spiritul
si formele Barocului, pe cind a doua jumitate a fost epoca Neoclasi-
cismului. (i) In prima jumitate a secolului s-au construit cu precidere
biserici si palate, iar in a doua — institutii si clidiri de interes public.
Prima generalizare priveste stilul, a doua tine de tipul de constructii.
Cele doui sunt complementare. Utilitatea lor consti in caracterul vag
al formulirii i, oricit de superficiald s-ar dovedi aceastd impirtire in
urma unei analize mai aminuntite, ea nu e, totusi, lipsitd de sens.
Stilul este cel care atrage imediat privirea, stirneste curiozitatea i
creeazi o stare de spirit receptivi. Si incepem, asadar, cu generalizarea
stilisticd. La ce ne referim, de fapt, cind spunem ,baroc” si ,neoclasic”?
Si nu ne inchipuim ci vreunul dintre acesti termeni moderni ar avea un
inteles specific. Ei trezesc, mai degrabi, o anumitd predispozitie afectivi
fati de subiect, iar acest lucru este util. Dincolo de asta, sensul aces-
tor cuvinte trebuie si reiasd in cursul expunerii si prin opozitia dintre
cunoscut si necunoscut. In cazul Barocului, pentru majoritatea oame-
nilor, ,cunoscutul” se referi la secolul anterior celui care ne intereseazi.
Ce s-a intimplat la Roma intre finalizarea, de citre Maderno, a fatadei
vestice a Bazilicii Sfantul Petru, in 1613, si moartea lui Bernini, in 1680,
a fost de o importanti covérsitoare pentru arhitectura europeand, influ-
entind cel putin doui generatii — desi aceastid importanti s-a manifes-
tat, surprinzitor, in feluri diferite, uneori printr-o acceptare inspirati,
alteori printr-o respingere dispretuitoare. Aceste incontestabile ecouri

1 Sant’Andrea al Quirinale, 1658-70, de Gian Lorenzo Bernini. Arhitectura de
inceput de secol XVIII a fost inspirati de marile creatii baroce de la sfarsitul secolului
al XVII-lea. Sant’Andrea este una dintre aceste creatii. Planul oval, portalul urias si
liniile {nvolburate se regisesc in Barocul tirziu din Europa Centrali.
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2 Palazzo Odescalchi din
Roma, inceput in 1664. Ber-
nini a fost geniul ciliuzitor al
Barocului italian, iar fatadele
palatelor sale, cu impresio-
nante rinduri de pilastri si
cornise mult iesite in afard,
apar si la curtile europene din

secolul al XVIIl-lea.

3 San Carlo alle Quattro
Fontane; fatada din 1665-67,
de Francesco Borromini. Dis-
torsiondrile studiate ale ele-
mentelor clasice si jocul dintre
concav si convex, specifice lui
Borromini, aveau si fie pre-
luate, intr-o alti varianti, de
arhitectura rococo din nord.

4 Dreapta: cupola bisericii San
Lorenzo, din Torino, 1668-87,
de Guarino Guarini. Pornind
de 1a o0 bazi circulari, arcele se
intersecteazi pentru a forma
o stea in opt colturi — o idee
de inspiratie islamici pusi in
slujba cautirii baroce a filtririi
artistice a luminii.

sunt legate de carierele a trei birbati — Pietro da Cortona, Francesco

Borromini si insusi Gian Lorenzo Bernini. Acestia, impreuni cu
Maderno, sunt maestrii cirora posteritatea a invitat si le aplice indeo-
sebi termenul de ,baroc”. Cu stiluri personale cit se poate de diferite, ei
au in comun o grandoare a expresiei, o versatilitate si o forti creatoare
care i-au ficut irezistibili la vremea lor si i-au transformat, dupi aceea,
intr-o provocare pentru orice arhitect din nord care s-a incumetat sa
treacd Alpii. Operele lor reprezentau o sintezd a epocilor anterioare.
Ei erau stipanii, nu sclavii Antichititii; erau urmasii lui Michelangelo;
erau cei mai noi actori pe scena pregititi de Bramante.

Mostenirea Barocului roman

Cum trecem pragul anului 1700, trebuie si avem constant in minte Baro-
cul roman. Bisericile din sudul Germaniei ne vor trimite invariabil cu gén-
dul la operele lui Borromini; adesea, la palate vom regisi fatadele romane
ale lui Bernini si influente ale schitelor realizate de el pentru Luvru. Un
aspect important este ci maestrii Barocului nu erau considerati niste
modele canonice, susceptibile de a fi imitate. Erau, dimpotrivi, vizuti ca
niste eliberatori, iar maestrii temerari din Europa Centrald s-au avintat
incd si mai departe pe drumurile deschise de ei — Fischer von Erlach,
membrii familiei Dientzenhofer, Hildebrandt, Neumann, Péppelmann

si fratii Asam. Originalitatea lui Borromini, mai ales, care a reinterpretat
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traditia clasicd a lui Bramante, producind opere de o uluitoare vitalitate, a
stimulat acest simt al aventurii la arhitectii care i-au succedat.

Si totusi — in istoria arhitecturii secolului al XVIII-lea, respingerea
Barocului roman are o pondere cel putin egali cu acceptarea lui. Un
exemplu semnificativ este cel al scotianului Colen Campbell, care, scri-
ind la Londra in 1715, declara ci italienii, in goana lor nebuni dupi
noutiti frivole, si-au pierdut orice gust pentru arhitecturd. Cel mai
josnic dintre toti era Borromini. Acesta ,si-a propus si perverteascd
speta umand cu frumusetile sale stranii si himerice, in care pirtile
sunt lipsite de proportie, corpurile, de un punct de sprijin corespun-
zitor, grimezile de materiale, de rezistentd, ornamentele excesive, de
eleganti, iar intregul — de simetrie.”

Interventia impertinenti a scotianului ne aduce, firi alte ocolisuri,
la urmitorul subiect — ce inseamni Neoclasicismul? De vreme ce con-
damna atit de vehement Barocul, ce propunca in schimb Campbell?
Rispunsul e simplu. Bazele arhitecturii, spunea el, se afli in Anftichitate,
iar exponentul clasic al Antichititii e Vitruvius; Vitruvius isi gisise In
Palladio un reprezentant modern de geniu; in Anglia, un singur arhi-
tect intelesese acest lucru — Inigo Jones. Asadar, aceastd treime — Vitru-
vius, Palladio, Jones — intruchipa (pentru englezi, cel putin) adevirul
suprem in arhitecturi. Campbell si-a sustinut ideile aducind ca exemplu
constructiile (inclusiv cele proprii) pe care le-a selectat pentru lucrarea
sa, Vitruvius Britannicus. El nu si-a argumentat in niciun fel teza — doar
a expus, intr-o manierd mai degraba naiv, un punct de vedere care, cre-
dea el cu tirie, avea si fie acceptat in Anglia anului 1715. Nu s-a inselat.

Ar fi gresit, desigur, si presupunem ci opiniile lui Campbell sunt o
reflectare fideld a ideii neoclasice, sau ci astfel de opinii isi au originea in
Marea Britanie. Ceea ce este neoclasic la Campbell este convingerea cd ¢
important, asa cum spune el, ,s4 judecim adevirata valoare a lucrurilor
prin puterea ratiunii”. Pentru Campbell, Antichitatea era rationald, iar
ignorarea acestui aspect ar fi reprezentat un abuz. Nu era primul care
si gindeasci aga. In Franta, Antichitatea fusesc de mult acceptati ca o
intruchipare a adeviirurilor fundamentale privind constructiile, iar cercu-
rile intelectuale franceze dezbituserd intens chestiunea — cel putin dupi
infiintarea, de citre Ludovic al XIV-lea,a Academiei Regale de Arhitec-
turd, in 1672. Aici, polemica dintre ,Antici” si ,Moderni” i implicase pe
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directorul Academiei, Frangois Blondel, si pe arhitectul ciruia i se atri-
buie, in mare parte, proiectarea fatadei de est a Luvrului, Claude Perrault.
Traducerea adnotati a lucririi lui Vitruvius, publicati de Perrault, pe de
o parte, si Cursul de Arbitecturd al lui Blondel, de cealalts, sunt texte care
au prilejuit nesfirsite dezbateri si au contribuit la propagarea rapidi a
ideii cd, in cultivarea arhitecturii clasice, se impuneau facute niste dis-
tinctii esentiale. In mare, era vorba despre distinctia dintre o utilizare
rationald si una literald a principiilor arhitecturii antice — unde ,rational”
se referea la ideea cd aceste principii corespundeau nevoilor de construc-
tie ale epocil §i erau, deci, susceptibile de a fi modificate in timp, iar
Hliteral” insemna acceptarea acestor principii drept adeviruri absolute,
universale. Fireste, niciuna dintre cele doui scoli de gindire nu a obtinut
vreodati o victorie reald asupra celeilalte; important este ci aceste argu-
mente au fost sustinute. Ridicinile Neoclasicismului sunt intelectuale,
ele s-au dezvoltat pe misurd ce discutiile generau noi intrebéri. Odati ce
pisim in secolul al XVIII-lea, vom descoperi ci aceste intrebiri primesc
rispuns — iar asta chiar acolo unde luaseri nastere — in Franta.

Rolul jucat de Franta in arhitectura secolului al XVIII-lea nu este
atit de evident pe cit tindem si credem. Parisul s-a bucurat, fira indo-
iald, de o imensi autoritate de-a lungul intregului secol, dar aceasta
a fost in mare misurd alimentatd de succesul fird egal al lui Colbert
sub domnia lui Ludovic al XIV-lea. Operele lui Frangois Mansart si
Le Vau — Luvru si Versailles, Marly, College Mazarin, Les Invalides,
Place des Victoires, Place Vendoéme — puseseri arhitectura francezi la
loc de cinste in Europa. Dar toate acestea apartin secolului al XVII-lea
— de-abia daci intrd, citiva ani, In al XVIII-lea. Cel mai cunoscut
arhitect francez al perioadei — Jules Hardouin-Mansart — a murit in
1708. A urmat apoi o perioadi de treizeci sau patruzeci de ani in care
arhitectura francezi, general vorbind, abia dacd a mai inregistrat vreun
progres. Academia si directia constructiilor regale erau in miinile a doi
fosti elevi si subalterni ai lui Mansart. Unul era Robert de Cotte, care
i-a luat locul ca Premier architecte du Roi — celilalt, Germain Boffrand.
Ambii au intruchipat si au perpetuat o traditie — cea a aga-numitului
Clasicism francez, care isi are ridicinile in lucririle lui de Brosse, ale
lui Frangois Mansart si Le Vau. Ambii au dat, ocazional, dovadi de
originalitate si de elocventi.
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Trei clidiri de secol XVII din Franta, repre-
zentantele unui Clasicism rational, care
contrasteazi cu inovatiile indriznete ale Baro-
cului italian.

5 Fatada de est a palatului Luvru, opera lui
Claude Perrault, inceputi in 1667.

6 Domul Invalizilor, de Jules Hardouin-Man-
sart, 1680-91.

7 Dreapta, sus: Palatul Versailles, cu imensele
aripi addugate de Hardouin-Mansart spre
sfarsitul secolului.

In aceeasi misurd, de Cotte si Boffrand au cochetat, uneori, cu
Barocul, insd nu au mers niciodati pani la capit. Loialitatea lor era
pusi in slujba predecesorilor, iar fidelitatea se testa prin /e bon godit. Le
bon godit imbina bunul simt cu eleganta si rafinamentul, in contrast cu
frivolititile modei, si ficea diferenta (ca si citim una dintre platitudi-
nile lui Boffrand) dintre bun si excelent.

Accasti atitudine perpetua autoritatea secolului al XVII-lea
(le Grand Siécle) cu toate realizdrile sale, dar nimic din proiectele
sale ambitioase, din spirtul sdu inventiv — care, e drept, nici nu mai
avuseserd ocazia si se manifeste. Cu toate acestea, era important ci
autoritatea diinuia; Clasicismul francez a rimas o fortd vie, respectat
si adesea consultat in intreaga Europd. Doar in Anglia, obsedatd de
triada Vitruvius — Palladio — Jones, autoritatea sa era ignorati.

Rococo si rationalism

Spuneam ci, in deceniile de dupd moartea lui Ludovic al XIV-lea, arhi-
tectura francezd nu a progresat mai deloc; a venit momentul si men-
tiondm c, intr-o anumiti directie, a progresat, totusi, foarte rapid. E
vorba despre aparitia Rococo-ului. Acesta a debutat ca o varianti, de un
manierism grotesc, a decoratiunilor interioare in stil Ludovic al XIV-lea.
Rococo-ul a descompus acest stil si I-a inzestrat, in schimb, cu formele
eterice ale arabescurilor antice. Volutele severe ale stilului vechi s-au
transformat in spirale alungite si sinuoase; panourile greoaie de lemn au
fost inlocuite de lambriuri delicate. A urmat apoi o fazi si mai intensi.
Un tanir si strilucit ucenic al lui Hardouin-Mansart, pe numele siu
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Gilles-Marie Oppenordt, a fost trimis in 1692 la Académie de France
din Roma. Acolo, in loc si se concentreze pe Antichitatea clasici, el a
studiat excentricititile minore din operele lui Borromini si s-a intors la
Paris cu un talent extraordinar: elementele ornamentale care compuneau
schitele sale de decor erau atat de pline de vitalitate si dinamism, incat
cadrul devenea redundant. Dupi aceastd revelatie, nimic nu a mai stat in
calea dezvoltirii acestui stil — cel putin, nu inainte de mijlocul secolului,
cand, in contextul afirmirii Neoclasicismului, Rococo-ul a fost ridiculi-
zat pini la disparitie. O vreme, a fost acceptat in Franta chiar §i de arhi-
tecti ca de Cotte si Boffrand (e drept, doar pentru interioare si pavilioane
de gridina); cei mai importanti reprezentanti, dupi Oppenordt, au fost
Meissonnier si Cuvilliés. Cuvilliés a dus acest stil la Minchen, unde a
evoluat intr-o gcoald; varianta bavarezi a Rococo-ului se deosebea vizibil
de cea francezi, caracterizindu-se prin decoruri spectaculoase si impre-
sionante jocuri de lumini. Fiecare curte regald din Europa a trecut prin
faza Rococo. Nici micar Anglia nu s-a dovedit in intregime imuni; chiar
si in Irlanda existd niste exemple destul de frumoase de Rococo.

Dar, pe langi perpetuarea traditiei Clasicismului francez si apari-
tia Rococo-ului, in Franta se mai petrecea ceva in primii ani ai seco-
lului — ceva care la momentul respectiv a trecut aproape neobservat,
dar care avea si dobandeasci ulterior o importantd semnificativi. Era
vorba despre o noui filosofie radicalistd, ndscutd din dezbaterea teore-
ticd a ceea ce constituia o arhitecturd rationald. Primul care a formulat
aceastd conceptie radicali a fost Abatele de Cordemoy, in lucrarea sa
din 1706, Nowveau Traité de toute Parchitecture. Aici, el propunea un
sistem revolutionar. Intreaga traditie renascentistd, a fatadelor croite
din reprexentdri ale unor elemente de arhitecturd (de pilda, pilastri,
semicoloane, frontoane false) trebuia abandonati. Mai mult, trebuia si
se renunte si la arcade. Arhitectura urma si revini la ceea ce Cordemoy
considera ci este modelul grecesc — si la limitirile acestuia. Trebuia si
fie o arhitecturi de tip coloani-si-lintou, cu o imbinare riguroasd a
tuturor elementelor si cu ornamente putine sau deloc.

O asemenea filosofie, apiruti intr-o epoci dominati inci de figura
1ui Jules Hardouin-Mansart, nu putea avea un efect imediat asupra arhi-
tecturii practice. Cu toate acestea, Cordemoy lansase o provocare plind
de insemnitate. Intr-un fel, era ca o provocare la adresa Rococo-ului
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— dar o provocare pe de-a-ndoaselea. Rococo oferea o evadare rapidi,
la nivel vizual, din traditie, intr-o lume fird constringeri, de splendoare
liniard; jar Rococo-ului i se ingiduise si cutreiere nestingherit si fird
teamnd prin saloane si galerii. Teoria lui Cordemoy nu oferea alti cale de
scdpare decat subminarea intregii traditii academice si a ideii de bon goiiz.

Ideile lui Cordemoy au luat un avént extraordinar la mijlocul secolului,
prin mijlocirea unui alt cleric, Abatele Laugier. Lucrarea acestuia, Essai
sur larchitecture (1752), care imprumuta masiv din Cordemoy, a cunoscut
o faimi imediati, a fost tradusi in englezi si in germani si a devenit un
text de referintd pentru diversele orientiri pe care le reunim azi sub titu-
latura de Neoclasicism. Neoclasicismul presupune, dupa cum vom vedea,
mai mult decét niste definitii de manual. El implicd deopotrivi cercetiri
arheologice si o descitusare a imaginatiei; Inseamnd atit puritanismul
englezilor palladieni cit i romantismul ,,atmosferic” al lui Piranesi. Toate
graviteazi Insd in jurul tezei lui Cordemoy si a lui Laugier, care conside-
rau arhitectura un sistem cu totul rational —la fel de functional ca si coliba
de lemn pe care ne putem inchipui c4 si-a construit-o omul primitiv ca si
se apere de ploaie. Ideea lansatd de Cordemoy in lumea renascentist-ba-
rocd a anului 1706 a rodit cu o asemenea fortd incit a supravietuit dispa-
ritiei acelei lumi si, pe termen lung, a dat o noud directie arhitecturii, dand
un aer de inevitabilitate schimbirilor dramatice care au tulburat secolul al

XIX-lea si ficand posibile concluziile secolului XX.

8 Conceptul Abatelui Laugier despre
originile arhitecturii, asa cum apare el
reprezentat pe frontispiciul lucririi sale,
Essai sur Darchitecture, editia din 1755:
»coliba primitivd”, construitd prin imbinarea
unor crengi si trunchiuri de copac. Aceastid
ipotezd data de pe vremea lui Vitruvius,
insd Laugier a folosit-o pentru a-si ilustra
teoria: coloanele trebuiau si fie functionale,
iar pilastrii si toatd ,arhitectura in relief” nu
erau decit un non-sens.




Carrrorur I1

Arhitectura absolutismului

Pe scurt, am vizut ci secolul al XVII-lea a lisat Barocul mostenire
secolului al XVIII-lea, dar cii Barocul a fost apoi luat cu asalt, din exte-
rior, de teorii radicale, partizane ale rationalului, si erodat, la interior,
de mutatii ale naturii proprii. Si ne aplecim acum asupra cétorva con-
structii care ne permit si observim in aminunt desfisurarea acestor
procese. Mai intdi, palatele.

Trei palate regale: Viena, Stockholm si Berlin

La 1700, erau in curs de constructie trei palate regale grandioase: la
Viena, Stockholm si Berlin. Dacd aruncim o privire asupra motive-
lor care au stat la baza acestor demersuri si analizim rezultatele arhi-
tecturale, ne vom face o idee despre ce insemna constructia de palate
in secolul al XVIII-lea. Si incepem cu Viena. Sub domnia impira-
tului Leopold I, oragul scipase in sfarsit de amenintarea otomani,
iar valul de optimism si trezirea constiintei nationale care au urmat
eliberirii Vienei, in 1683, s-au reflectat in activititile de construc-
tie. Cele doud repere fundamentale pentru constructori erau Pari-
sul si Roma, iar la 1691 un scriitor vienez nota deja cu méndrie ci
oragul il depisise pe primul si il egala pe cel de-al doilea. In 1695 a
fost inceputd constructia palatului imperial Schénbrunn. Era ampla-
sat in afara oragului — un Versailles vienez — iar intentia era clari: de
a conferi puterii imperiale un simbol nu mai putin strélucitor decit
Versailles-ul. Arhitect a fost numit J.B. Fischer von Erlach, fiu de cio-
plitor in piatrd si sculptor — si sculptor el insusi la inceputurile carierei
sale —, care petrecuse doisprezece ani in Italia. Ne putem face o pirere
despre atitudinea acestuia §i despre atmosfera in care a lucrat risfoind
remarcabila carte pe care a publicat-o spre sfarsitul vietii, Entwurfeiner

9 Scari a Palatului din Caserta, de langi Napoli, 1751-74, de Luigi Vanvitelli (vezi
fig. 32 pentru plan). Scirile si-au intrat in drepturi in timpul Barocului, cind au inceput
si ocupe spatii de dimensiuni extravagante doar de dragul artificiului arhitectural.
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